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En 1948 aprés quinze ans d’exil, Brecht revient en Allemagne de I'Est et fonde avec sa
femme Hélene Weigel le Berliner Ensemble. Certains collaborateurs de ses débuts sont encore
la. La gloire de Brecht rejaillit sur eux par ricochet, mais ils sont tous, a plus d’un titre,

dans I'ombre du Grand Homme a guetter son assentiment, son admiration, a se rendre
indispensables, a le reconquérir constamment. Ils ont chacun, par instants le désir fou de
prendre leur indépendance, de rompre le lien, d’exister seul. Mais comment se passer du
soleil ? A I'ombre est une commande du metteur en scéne Philippe Delaigue a Pauline Sales
pour quatre comédiens (chanteurs a I'occasion). Un atelier de travail ou s’élaborent les
oeuvres du Grand Homme. Une piece qui interroge la place de ceux qui ne trouvent pas de
place dans le coeur de ceux qui prennent toute la place.

collaboration artistique Sabrina Perret | scénographie Stéphanie Mathieu, Amandine Fonfrede | composi-
tion musicale Sandrine Marchetti | lumieres & régie générale Thierry Opigez | son Philippe Gordiani | cos-
tumes Cara Marsol | construction décor Frédéric Lefevre, Ludovic Rousée | production Le Préau CDR de
Vire | coproduction La Fédération [théatre] | en partenariat avec I'Intercom Séverine, la Municipalité de
St-Sever et les associations : Animation en pays séverin et Les amis de la Vache qui it |
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a l’ombre

collaboration artistique Sabrina Perret | scénographie Stéphanie
Mathieu, Amandine Fonfrede | composition musicale Sandrine
Marchetti | musique originale enregistrée et interprétée par Julien
Augier de Moussac, Sophie Chauvenet, Geoffroy Gesser, Louis
Laurain, Bertrand Luzignant, Sandrine Marchetti, Basile Mouton |
lumieres & régie générale Thierry Opigez | son Philippe Gordiani |
régie son Thierry Le Poee | costumes Cara Marsol | maquillage
Mireille Sourbier | construction décor Cyrille Fiorchinger, Frédéric
Lefevre, Ludovic Rousée | visuel Jeanne Roualet| production Le
Préau CDR de Vire | coproduction La Fédération [théatre] | en
partenariat avec ’Intercom Séverine, la Municipalité de St Sever et
les associations : Animation en pays séverin et Les amis de la Vache
qui lit.

tournée 2010 - disponible en 2010/2011

Tournée dans le cadre du PNR (Pole National de Ressources du
spectacle vivant en milieu rural) | Saint-Sever - samedi 16 &
dimanche 17 janvier | Messei - jeudi 21 janvier | Sourdeval - mardi
26 janvier | Passais la Conception - vendredi 29 janvier |Vassy -
samedi 30 janvier|Ales - Le Cratere - 4-5 février 2010 | Coutances -
Théatre Municipal - 9 février | Vire - Le Préau - 11-13 février | Théatre de
Vénissieux - 5-6 mars | Chevilly-Larue - Centre Culturel - 26 mars



“Cette illumination a été un incendie : il
n’est plus rien resté devant mes yeux du
théatre francais ; entre le Berliner et les
autres théatres, je n’ai pas eu conscience
d’une différence de degré, mais de nature et
presque d’histoire. D’ou le caractere, pour
moi, radical de ’expérience. Brecht m’a fait
passer le golt de tout théatre imparfait, et
c’est, je crois, depuis ce moment-la que je ne
vais plus au théatre.”

Témoignage sur le théatre, Roland Barthes
Esprit, mars 1965

Et quand Baal ne voyait partout que des cadavres,
Sa volupté toujours était deux fois plus grande.
On a de la place, dit Baal, on n’est pas tant,

On a de la place, dit Baal dans ce sein-la.

Si Dieu existe, ou bien s’il n’y a pas de Dieu,
Peut, tant qu’existe Baal, lui étre bien égal,

Mais un point sur lequel il ne faut pas blaguer,
C’ests’ily aduvinous’iln’y en a pas.

Lorsque, dit Baal, une femme vous donne tout,
Laissez-la s’en aller, car elle n’a plus rien !

Ne craignez pas les hommes autour de la femme.
Ca va. Mais les enfants, Baal lui-méme les craint.
extrait, Le Choral du grand Baal, Bertolt Brecht



Pygmalion, sculpteur chypriote de I’Antiquité, a créé, d’apres la légende, une statue de femme d’une telle beauté qu’il en est tombé
amoureux. Ayant demandé aux dieux de donner vie a cette statue, la déesse Aphrodite I’a exaucé.

“L’Homme U’exploitait, il en avait probablement le droit, un homme de talent avait cueilli ce qui se présentait. Et méme si elle était
exploitée, elle vivait dans une atmosphére de génie et avait son destin la-haut sous les toits, elle n’était pas perdue pour autant, enfin, pas
encore. Chaque cheveu de sa téte était compté, chaque larme recueillie dans un calice. Et il ne ’avait pas engrossée, c’était méme quelque
chose dont elle pouvait lui savoir gré.”

“Il y avait une place, en principe, pour ses élues. L’Homme était un soleil. Il avait les mains partout. Et le choc dormait encore.”

“L’Homme était un homme a part. En fin de compte il s’efforcait d’aider les hommes. En pratique, il se conduisait en contempteur de
’humanité. On ne voulait pas ’admettre de sa part, et d’ailleurs il n’avait pas le pouvoir. On voulait bien qu’il fut un homme nouveau, mais
tout de méme pas trop nouveau, le noyau pas trop dur et ’écorce moins rude, il fallait bien se faire des concessions. Apres tout, il aurait di
se comporter moins scandaleusement. Peut-étre fallait-il le prendre comme il était, mais on eut préféré l’amollir.”

Avant-garde, Souvenirs sur Brecht, Marieluise Fleisser, traduit de I’allemand par Henri Plard
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En 1948, Brecht revient en Allemagne, en RDA et fonde avec Hélene Weigel le Berliner Ensemble. Certains collaborateurs qui le suivent
depuis ses débuts sont encore la. La gloire de Brecht rejaillit sur eux par ricochet, mais ils sont tous, a plus d’un titre, dans ’'ombre du
grand homme a guetter son assentiment, son admiration, a se rendre indispensables, a le reconquérir constamment.

Jeu réciproque et double dans lequel Brecht prend évidemment sa part. Vestales, disciples, ils sont a la fois amis et concurrents. Ils ont
chacun par instants le désir fou de prendre leur indépendance, de rompre le lien, d’exister seul.

Comment se passer du soleil ?

Ils sont trois, une femme et deux hommes, a s’échanger parmi d’autres les faveurs de ’Homme, a tenter d’extraire d’eux-mémes le
meilleur matériau artistique a offrir a ’Homme, écriture, jeu, peinture, chant, a user de différents stratagemes pour obtenir méme
brievement son attention entiére, sa présence, son corps.

Lorsqu’il est absent, lorsqu’il est avec d’autres, ils se retrouvent et ne cessent de parler de lui, adulation, critique, et continuer a s’en
nourrir, mastication sans fin.

a ombre interrogera ce statut si particulier de collaborateurs artistiques a l’ombre d’un grand homme. Parfois ’homme est moins grand et
la dépendance existe de la méme maniere. Comment est-on a la fois révélé et assujetti par un étre ? En quoi "entreprise artistique est un
microcosme particulierement riche pour observer ces relations qui

tissent en permanence les fils de ’intime et du professionnel ?



Comment évoluent sur plusieurs années ces relations quasi familiales, ce premier cercle sans cesse bousculé par de nouveaux arrivants nés
de nouvelles passions, de nouveaux coups de foudre ?

Quel a été le role des femmes, qu’on a pu dire souvent stéréotypé dans ses pieces, dans la vie de Brecht ?

Comment l’ont-elles accompagné dans son écriture ?

Comment, en grand homme de troupe, il a su chez chacun révéler le meilleur, l’indiscernable, l’enfoui ?

a ombre est une commande de Philippe Delaigue rencontré sur La vie de Galilée de Brecht qu’il mettait en scene. Il souhaite continuer son
exploration de l’oeuvre de Bertolt Brecht en montant prochainement Maitre Puntila et son valet Matti.

a ombre agira comme une téte chercheuse qui va voir a envers du décor. Il ne s’agira pas de respecter a la lettre la dimension
biographique de Brecht et de ses collaborateurs, amis, maitresses, amants, mais de créer une fiction a partir de ces identités multiples.
Sylvain Stawski chante Kurt Weil depuis plusieurs années. Dans la dramaturgie de la piece seront intégrées des parties chantées.

Pauline Sales
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J’ai travaillé a plusieurs reprises sur [’oeuvre passionnante de Marieluise Fleisser et notamment sur ce petit récit, apre et triste, qui
s’intitule Avant-garde. Ce texte raconte la rencontre de la jeune écrivaine Fleisser avec le déja grand Bertolt Brecht, leur collaboration
artistique et leur histoire d’amour qui finit mal. Nous savons que Brecht

entretint de fructueuses collaborations artistiques et intellectuelles avec certaines de ces maitresses lesquelles y laisserent souvent plus que
des plumes. Je voulais monter une Affaire Brecht qui aurait sans doute mélé Arturo Ul et un cabaret Brecht/Weill/Dessau lorsque Johanny
Bert m’a proposé une collaboration sur I’Opéra de quat’sous.

J’ai alors décidé de commander une piece a Pauline Sales, compagne de théatre de longtemps, s’inspirant d’Avantgarde.

Une piéce entre théatre et tour de chant, traitant de la place des femmes dans la création artistique, ou de la place des femmes dans le
travail des hommes, ou de la place des hommes dans le coeur des femmes, ou de la place de ceux qui ne trouvent pas de place dans le
coeur de ceux qui prennent toute la place. Ce sera sur fond d’Opéra de

quat’sous peut-étre, ce sera joué et chanté par Sabrina Perret, Vincent Garanger et Sylvain Stawski sirement.

Pour le reste, on n’est sir de rien.

Philippe Delaigue



(...) Les favoris d’un tyran ne peuvent jamais compter sur lui parce qu’ils lui ont eux-mémes appris qu’il peut tout, qu’aucun droit ni devoir
ne l’oblige, qu’il est habitué a n’avoir pour raison que sa volonté, qu’il n’a pas d’égal et qu’il est le maitre de tous ; n’est-il pas déplorable
que malgré tant d’exemples éclatants, sachant le danger si présent, personne ne veuille tirer lecon des miseres d’autrui et que tant de gens
s’approchent encore volontiers des tyrans ?

Qu’il ne s’en trouve pas un pour avoir la prudence et le courage de leur dire comme le renard de la fable au lion qui faisait le malade :
“J’irai volontiers te rendre visite dans ta taniere, mais je vois assez de traces de bétes qui y entrent ; quant a celles qui en sortent je n’en
vois aucune.”

(...) A

Quelle peine ! Quel martyr, grand Dieu ! Etre occupé jour et nuit a plaire a un homme et se méfier de lui plus que tout au monde. Avoir
toujours U’oeil aux aguets, 'oreille aux écoutes pour épier d’ou viendra le coup, pour découvrir les embliches, pour tater la mine de ses
concurrents, pour deviner le traitre. Sourire a chacun et se méfier de tous, n’avoir ni ennemi ouvert, ni ami assuré, montrer toujours un
visage riant quand le coeur est transi ; ne pas pouvoir étre joyeux, ni oser étre triste. (...)

Discours de la servitude volontaire, La Boétie

Interview de Pauline Sales par Samuel Gallet | dans le journal n°2 de la Fédération [théatre]

1 ) Pauline Sales, Brecht est un écrivain assez éloigné de votre propre univers thédtral. Comment est né le projet
d'écrire sur lui et sur les liens qui l'unissait avec ses collaborateurs/trices ?

J’ai toujours pris les commandes d’écriture comme un déplacement, un voyage que vous n’auriez pas forcément choisi, mais, qui sait, ce
n’est peut-étre pas un hasard si on vous le propose. C’est Philippe Delaigue, que je connais depuis longtemps, qui m’a proposé d’écrire sur
ce sujet.

Avec les deux acteurs de la Fédération, Sabrina Perret et Sylvain Stawsky, il avait, un temps, hésité a monter avant-garde une nouvelle
magnifique de Marieluise Fleisser ou elle évoque sa relation complexe avec Brecht. La nouvelle devait étre entrecoupée de chansons de Kurt
Weil. Ce texte a donc été le point d’appui, Brecht, certes, mais par l’oeil de MarieLuise Fleisser. En plus, Philippe m’a demandé d’introduire
des textes chantés dans la piece a venir. Je naviguais la aussi en terre étrangere puisque je n’ai jamais écrit de chansons. Vincent Garanger,
fidéle compagnon de route de Philippe Delaigue, est devenu un peu plus tard un des troisiemes personnages de la piece.

Marieluise Fleisser, Brecht, Kurt Weil, ce sont évidemment des compagnons un peu écrasants quand il s’agit d’écrire, mais c’est aussi une
occasion inespérée de s’enfoncer dans leurs oeuvres, leurs vies, leur pays, leur époque, ce vingtieme siécle particulierement dense, avec la
premiére guerre mondiale, ’avénement du communisme, la montée du fascisme, du nazisme, la seconde guerre mondiale, la création de la
RDA.

Il me semblait qu’on tenait un exemple parfait de ces relations ambigiies et complexes, enrichissantes et frustrantes qui se nouent entre les
« grands hommes » et leurs proches. Et ces relations étaient empreintes d’un communisme idéal exigeant de travailler ensemble au nom
d’une cause, pour le bien commun, pour un théatre nouveau qui aurait une action profonde sur l’évolution des mentalités.

2 ) Au Préau, Centre Dramatique Régional de Vire, que vous co-dirigez avec Vincent Garanger, vous avez choisi comme



thématique de saison : « une femme est-elle un homme comme les autres ? » Pourriez-vous nous parler de ce projet et
de son articulation avec cette piece ?

Vincent Garanger et moi-méme avons souhaité mené avec les habitants de Vire et les artistes associés et accueillis ce que nous avons
nommé une enquéte artistique qui pour cette premiere saison est : « Une femme est-elle un homme comme les autres ? » Nous sommes un
couple de sexe différent a la téte d’une institution culturelle, il nous paraissait pertinent d’interroger au travers de différentes créations,
spectacles accueillis, petites formes et débats, la place de la femme dans la société, ce qui fait ou non que les sexes sont différents et
comment cela nous conduit ou pas a certaines places pré-existantes dans la société. La grande question qui se pose toujours entre l’inné et
’acquis.

Les femmes qui entouraient Brecht étaient des femmes puissantes, particulierement pour leur époque. Que ce soit Ruth Berlau, Margarethe
Steffin, Elisabeth Hauptmann, chacune a leur facon elles étaient belles, intelligentes, cultivées, débrouillardes, indépendantes, libres. En
apparence, elles ont trés peu de choses a voir avec des femmes soumises, des femmes de ’ombre. La rencontre avec Brecht a été pour elles
déterminante. Elles ont vu ’envergure de cet homme, son génie. Elles ont été flattées d’étre reconnues par lui, heureuse de travailler avec
lui, de nourrir son travail, a la fois révélées et assujetties. A partir du moment ou elles ont travaillé avec lui, elles ont eu de plus en plus de
mal a mener a bien leurs travaux personnels. Peut-étre, avec raison, y ont-elles trouvé moins d’intérét ? Peut-étre se sont-elles senties niées
?

Elles ont accepté de partager cet homme, de travailler pour lui, et puis, peu a peu, pour certaines d’entre elles, la relation a vrillé et elle
est devenue une relation de dépendance pure et simple. Brecht a tout envahi. Il n’y a pas de réponses a donner. Les vies ne se résument pas
en quelques mots. Elles gardent leur part de contradiction, de mystére. Cette ombre qui donne le titre de la piéce, on peut a la fois la
désirer de toutes ses forces ou la rejeter. On peut avoir le golit de la lumiére et aimer ’ombre. On peut penser étre fait pour ’ombre et
réver de lumiere.

On peut étre étonné de la lumiére qu’on dégage. Y a-t-il un golt particulier pour ’'ombre ? Est-il nuisible ? Tout le monde peut-il vivre a la
lumiere ?

3 ) On retrouve souvent dans vos piéces des relations cannibales ou un personnage ne peut exister qu'a travers l'autre.
Il 'y a toujours un vaincu dans la relation dont le vainqueur ne saurait pourtant se passer. L'autre dans vos textes est
a la fois indispensable et destructeur. Je voulais vous interroger sur ce paradoxe que fouillerait selon moi,
essentiellement votre écriture (je ne suis rien sans l'autre mais je perds tout avec lui et particuliérement dans ce
dernier texte.)

Je ne I’avais pas analysé de cette maniére mais c’est sans doute juste. Il y a en tout cas et cela me semble relativement évident un rapport
de force dans pratiquement toute relation ou pour étre plus précise dans toute relation ou il se joue quelque chose. Les relations apaisées
sont sans doute des relations ou tout est joué ce qui n’est peut-étre pas désagréable le temps passant, mais pas tres intéressant
théatralement. En méme temps, il ne me semble pas inscrire mes personnages dans des rapports cyniques ou dénués d’amour mais plutot et
c’est ce que je trouve parfois terrible dans la vie, une sorte de hiérarchie naturelle s’établit d’un commun accord entre dominants et
dominés. Les dominants n’ont,

quelques fois, pas besoin de mettre en oeuvre leur force pour ’étre, ils le sont de fait, par leur don, mystere, beauté, intelligence,



charisme, grace, force de travail, par leur capacité a étre au monde avec une certaine évidence et les dominés viennent autour de cette
énergie dégagée et sont les premiers a la nourrir. Tout cela reste évidemment schématique et on peut dans une méme vie, de moment en
moment, évoluer

entre les dominants et les dominés, les vainqueurs et les vaincus. Et on peut aussi donner une autre terminologie force et faiblesse sans
porter de jugement de valeur, mais comme [’accompagnement de deux forces opposées qui constituent un seul et méme mouvement.
L’autonomie de pensée, la capacité a accéder a une pensée propre sans pour autant se prévaloir d’avoir une pensée unique et d’en étre le
seul dépositaire, s’enorgueillir avec son petit moi, est difficile a acquérir. C’est un travail de tous les jours. Une pensée qui subit des
influences mais qui n’est pas dévorée, volée, monopolisée, par un individu ou par un groupe.

Comment faire pour que la parole soit a la fois appropriée et collective ? Walter Benjamin qui a servi tres lointainement et modestement de
modeéle a ’'un des personnages a cette capacité a se laisser envahir, qu’il décrit comme tres féminine, sans se perdre. L’envahissement le
nourrit. Il peut chez d’autres étre fatal, non pas des graines sur une terre qui permet de nouvelles pousses, mais agir comme un incendie qui
laisse un désert. Comme le dit le philosophe et psychanalyste Jean-Bertrand Pontalis « Quand on voit qu’on est complétement pris dans le
monde de "autre, dans les fantasmes de ["autre, quand on n’est plus du tout soi, mais qu’on devient comme un objet, on se dégage. Quand
on est pris dans le filet de l’autre, on file ! On a besoin de ["autre pour sortir de soi, mais il ne faut pas complétement rompre avec soi. La
vie c’est peut-étre ca :

une succession d’emprises et de déprises » - Jean-Bertrand Pontalis

4 ) Marianne est a la fois celle qui dénonce avec Brecht l'aliénation capitaliste et qui est aliénée par lui en tant que
femme. « La contradiction entre ce que tu dis et ce que tu es, lui fait remarquer Walter. Phrase qui pourrait résumer
la problématique de ce texte ? »

Pourquoi pas!

Nous sommes tous des Marianne. Nous pouvons tous traquer chez les autres et surtout en nous méme les contradictions qui nous assaillent
entre vie publique et vie privée, entre ce que nous voudrions étre et ce que nous sommes, entre ce a quoi nous croyons et nos réactions
journaliéres.

5 ) Brecht a écrit des piéces pour expliquer les mécanismes de l'oppression capitaliste. Vous écrivez un texte avec le
méme procédé de distanciation ou des collaborateurs du dramaturge révélent les mécanismes de l'oppression de
['homme Brecht. N'y aurait-il pas la une ironie acide envers le projet brechtien voire une méfiance plus globale envers
tout discours surplombant sur le monde au thédtre ?

Je trouve ’oeuvre de Brecht beaucoup plus complexe qu’il n’y parait et beaucoup moins résumable qu’on U’entend parfois. La piece « a
’ombre » n’est pas la pour donner des lecons ou tirer les oreilles de Brecht, dire « ah vous voyez ce Brecht, il était la a écrire des pieces ou
il démontait les mécanismes d’oppression des femmes et des hommes et il a été le premier a les instrumentaliser dans sa vie privée. » Ca
n’aurait que peu d’intérét de cette maniere-la. Et encore une fois, chacun d’entre nous peut étre pris au piege de ce raisonnement. Ce qui
est particulierement intéressant dans le cas de Brecht c’est qu’il est exemplaire. Il se situe a une époque et dans une idéologie ou le
partage, le bien commun se veut prioritaire et c’est dans cette idéologie que Brecht et ses collaborateurs vont se mettre a travailler



ensemble. Seulement en effet, toutes les femmes et tous les hommes ne se retrouveront pas égaux. D’une certaine maniere, c’est une piece
qui évite Brecht. Il est a la fois omniprésent et absent. De fait Brecht n’est jamais présent sur scene, mais il est sans cesse évoqué. C’est un
point de repere, un trait d’union et un angle mort entre les personnages. C’est l’étre des projections. Et on connait ca dans le monde
politique, dans les entreprises. Ce que la piece interroge c’est cette relation ambigué qui se joue a deux, entre un « grand homme », toutes
les excuses que ca lui donne, tous les

caprices que ca lui autorise, toutes les incartades a son projet, toutes les manipulations dont ca le rend capable, et ses principaux
collaborateurs qui sont des adultes consentants. On pense au discours de la servitude volontaire de La Boétie. Brecht n’était pas un saint,
ses personnages ne le sont pas non plus, ce sont des débrouillards, des malins qui sont en effet les premiers a retourner les rapports de
force. Et qui encouragent chacun a le faire. Tout le monde n’en est pas capable.

6 ) Dans Israél-Palestine, Portraits, une jeune palestinienne Faten, déclare a une occidentale : « Le probleme ce n'est
pas que vous ne savez rien, c'est que vous étes au courant de tout et que ¢ca ne change rien. En mettant cette phrase
en écho avec A l'ombre, vous ne croyez pas a un théadtre sur le modeéle brechtien, qui partirait du postulat que
certaines choses ( discours, représentations ) étant dissimulées, manipulées dans nos sociétés, le réle du thédtre
serait de les révéler pour les combattre ? »

La maniere dont le théatre agit sur nous aujourd’hui est multiple. C’est un effet difficilement globalisant et quelques fois bien plus
inattendu que la volonté de l’auteur, du metteur en scene, de |’équipe artistique dans son entier. Un public est constitué de spectateurs,
différents individus. La représentation aura une incidence différente sur chacun et sur le groupe qu’ils formaient ce soir-la. Bien sir, le
théatre doit servir, entre autre, a nous déshabituer d’un discours tout fait, a en démonter les mécanismes, que parfois nous connaissons
déja fort bien sans que cela modifie nos actes, et pas seulement politique, mais aussi psychologique, sociologique, mais sans forcément nous
délivrer un message ou nous imposer un systéeme de pensée. Je ne vais pas au théatre pour combattre. Je vais au théatre pour bouger, se
réveiller. Un réveil pas seulement politique ou social, mais aussi poétique, onirique, langagier. (Une convocation a la réflexion, a la poésie,
au réve, a l’échappée, a une langue étrangere.) Nous réveiller en nous placant devant un objet dont nous n’aurions pas d’évidence les outils
de lecture appropriés.

Nous parlons trop souvent entre nous, le théatre est parfois consanguin et c’était évidemment un des écueils avec ce sujet dont les
principaux héros étaient des gens de théatre. Je n’ai cessé dans ’écriture de penser a des travailleurs et pas a des théatreux !
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Pauline Sales est née en 1969. Elle est comédienne et auteure. Ses pieces sont éditées aux Solitaires Intempestifs. Elles ont, entre autres,
été mises en scene par Richard Brunel, Marie-Pierre Bésanger, Philippe Delaigue, Laurent Laffargue, Jean-Claude Berutti, la plupart sont
traduites et ont été représentées a |’étranger.

De octobre 2002 a mai 2008 elle a été auteur associé a la Comédie de Valence (Centre Dramatique National Drome Ardeche) et fait partie
des intervenants du département écriture de ’Ensatt dirigé par Enzo Cormann.

Elle collabore avec Silvia Berutti-Ronelt et Philippe Le Moine a la traduction de pieces du répertoire contemporain de langue allemande et
anglaise.

Depuis janvier 2009, elle co-dirige avec Vincent Garanger, le Préau, Centre Dramatique Régional de Vire. Son dernier texte Israél-Palestine,
Portraits vient d’étre édité a L’Arche.

Pieces publiées aux Solitaires Intempestifs :

La Bosse, 2000

Dépannage, 2002

Cake ! suivi de Il aurait suffi que tu sois mon frere, 2002
Le Groenland, 2003

L’Infusion, 2004

Désertion, 2005

Les Arrangements, 2008

Family Art, 2009

PHILIPPE DELAIGUE
L1710 rrrrrrrrr i rrr i rr i r i rrrrrrrrrrrly

Né en 1961.

Conservatoire de Lyon - Ecole du TNS.

Acteur sous la direction de Villégier, Steiger, Foreman, Vericel, Planchon, Morel, Perton, Mongin-Algan, Cormann, Benoin, Tavernier...
Metteur en scene de Euripide, Cormann, Brecht, Fleisser, Garcia, Sales, Milosz, Perec, Daumal, Kraus, Goldoni, Aubert, Lescot, Fourage,
Maeterlinck, Valletti, Synge, Séneque, Faubert, Racine...



Auteur de La Retraite d’Eugene (tournée nationale et internationale), L’Exil de Jacob (piece commandée et créée par Christophe Perton),
Haro ! et Alors si tout doit disparaitre. (créations - Travaux 12 puis Comédie de

Valence).

Enseignant et responsable du département «Acteur» de ’Ecole Nationale Supérieure des Arts et des Techniques du Théatre.

Collabore avec de nombreux musiciens parmi lesquels le Quatuor Debussy, Padovani, Machado, Del Fra...

En 1982, fonde Travaux 12 - Equipe de création théatrale (Lyon).

En 1997, fonde la Comédie de Valence, CDN Drome-Ardeche (Valence).

En 2007, fonde la Fédération [théatre] (Lyon).

SABRINA PERRET / Comédienne //// /1 /1111111111111 1171/711]

Ecole Leda (direction Yves Pignot).

Travaille sous la direction de Samuel Fuller, Philippe Demarle, Pierre-Loup Rajot, Redjep Mitrovitsa, Patrick Haggiag, Thierry Bedard, Alain
Ollivier, Philippe Delaigue et Olivier Maurin.

VINCENT GARANGER / Comédien /// /111111111111 1111171117

Vincent Garanger a suivi les formations du Conservatoire Municipal d’Angers, de I’Ecole Nationale Supérieure des Arts et Techniques du
Théatre (ENSATT) et du Conservatoire National Supérieur d’Art Dramatique de Paris avec comme professeurs Michel Bouquet, Gérard
Desarthe, Michel Bernardy, Mario Gonzales.

Au théatre, il a joué sous la direction de Jean-Claude Drouot : Hippolyte ou le Grand Prix de Paris de Joseph Delteil, Kean de Jean-Paul
Sartre, Cyrano de Bergerac de Edmond Rostand. De Marguerite Duras pour la création de Agatha, de Louis Calaferte pour Un riche, trois
pauvres ; sous la direction de Roger Planchon dans George Dandin de Moliére, Vieil Hiver et Fragile Forét de Roger Planchon ; sous la
direction d’Alain Francon

dans Pieces de Guerre et Café d’Edward Bond, Les Huissiers de Michel Vinaver ; de Jacques Lassalle dans Le Mariage des Morts de Jean-
Pierre Sarrazac et L’Ecole des Femmes de Moliere ; sous la direction de Christophe Perton dans Lear d’Edward Bond, Notes de cuisine de
Rodrigo Garcia, Monsieur Kolpert de David Gieselmann, Woyzeck de Georg Biichner, Le Belvédére d’Odon von Horvath ; sous la direction de
Philippe Delaigue dans La

Vie de Galilée de Bertolt Brecht, Badebec-Bacbuc d’apres Rabelais, Si vous étes des hommes ! de Serge Valletti, Juste la fin du Monde de
Jean-Luc Lagarce, Saga des Habitants du Val de Moldavie de Marion Aubert, Désertion de Pauline Sales ; dans Le Soldat Tanaka de Georg
Kaiser, mise en scene de Guillaume Lévéque.

Comédien permanent pendant six années au Centre Dramatique National de Valence, il y a joué L’Infusion de Pauline Sales mise en scéne
par Richard Brunel, Douleur au membre fantome d’Annie Zadek, Hop-la, nous vivons de Ernst Toller, Acte de Lars Noren, L’Annonce faite a
Marie de Paul Claudel mises en scene de Christophe Perton, Les ames solitaires de Gerhardt Hauptmann, mise en scene par Anne Bisang, La



Comédie des Passionsd’apres Pasolini, Dario Fo et Shakespeare mise en scéne de Jean-Louis Hourdin, Dom Juan de Moliere, mis en scene par
Yann-Joél Collin...

Il a mis en sceéne Lucrece Borgia de Victor Hugo, Fantasio de Musset, Tom Sawyer d’aprés Charles Dickens, Diversion de David Lescot, La
Route de Pauline Sales et Quelque chose dans ’air de Richard Dresser.

Au cinéma, il a tourné dans Dandin de Roger Planchon, Les Malheurs de Sophie de Jean-Claude Brialy et dans Un vent de Galerne de Bernard
Favre.

Il est co-directeur du Préau, Centre Dramatique Régional de Vire depuis janvier 2009.

SYLVAIN STAWSKI / Comédien. /// /11111111111 71111711171/1171]/

Apres une formation au Conservatoire de Clermont-Ferrand, il débute dans L’impromptu de Versailles et Le mariage forcé de Moliere puis
Antigone de Sophocle mis en scene par Jacques Bellay. Il rencontre Jean Dasté et Puck Delporte et rentre a l’école du Centre Dramatique
National de St-Etienne et étudie au «Centro Andaluz de Teatro» a Séville sous la direction de Juan Carlos Sanchez. En paralléle, il suit les
cours de chant de Peggy

Bouveret du Métropolitan de New-York et développe la tessiture de ténor lyrique.

Il suit également les cours de claquettes aupres de Mme Alice Kay a Lyon. Il voyage entre théatre et théatre musical depuis 20 ans. Il croise
différents metteurs en scene : Pierre Debauche, Mario Gonzales, Anne Courel, Jean Louis Martin Barbaz, Prosper Diss, Gilles Gleizes,
Ousman Saw, Anna Prucnal, Martine Logier, Pierre Etienne Heyman, Anne-Marie Lazzarini... Depuis 1996, il travaille avec Charlie Brozzoni :
Eléments moins performants, Tout ce souffle, Tuer le cochon de Peter Turrini. Il joue aussi Ariel dans La tempéte de W.

Shakespeare, La Bossue dans Heidi est partout de René Nicolas Ehni, llona dans Je suis née sous une bonne étoile d’llona Lackova ou il
incarne seul en scene une femme Rom accompagnée de son musicien. En 2005 toujours aux cotés de Charlie Brozzoni il créé le role du Géant
de Kaillass, opéra de Peter Turrini sur une musique d’Etienne Perruchon. Pour Jean Lacornerie il chante ’opéra Troubles in Tahiti de L.
Bernstein sous la

direction musicale du chef américain B.Yanotta ; Of thee | sing de Gershwin sous la baguette de B.Yanotta et de Pierre Roulier (2E2M). Il
enregistre en soliste avec le Philharmonique de Sofia sous la direction de Métodi Matakiev pour le film de Patrice Leconte Dogora. Pour
Laurent Hatat il est le directeur de cabaret dans Dehorsdevant la porte de W. Borchert et il est Blaise et Mme Argante dans Les acteurs de
bonne foi de Marivaux crée au Luxembourg. Il reprend le réle de la nourrice Jacqueline dans Le Médecin malgré lui de Moliere spectacle
théatral et musical mis en scéne par Nicolas Ducron.

Il fonde Klaparoune Cie avec Thomas Desfossé, il crée un tour de chant d’apreés les textes de Jacques Prévert et les musiques de Joseph
Kosma et un spectacle Voyage surprise pour l’été 2007 autour des poésies et des chansons de Prévert. Il rejoint en 2008 Philippe Delaigue
qui crée «La Fédération». Le Bonheur des uns de Studs Terkel accompagné par le Quatuor Debussy voit le jour. Une coproduction avec le
Theatre de Romette pour la création en marionnettes de I’Opéra de quat’sous se réalise. Il participe a la nouvelle création Le coeur bien
accroché de la compagnie de Cirque «les mauvais esprits». A suivre...



STEPHANIE MATHIEU/ Scénographie //// /1711171111111 1111]/

Architecte diplomée de l’Ecgle Nationale Supérieure des Arts et Industries de Strasbourg.
Scénographe diplomée de ’Ecole Nationale Supérieure des Arts et Techniques du Théatre.
Collaborations au théatre avec Michel Raskine, Laurent Frechuret... En danse, avec le chorégraphe Yuval Pick, Cie The Guests.

AMANDINE FONFREDE / Scénographie ////// /1111111111 11/1]/

Diplémée de I’Ecole Nationale Supérieure des Arts et Techniques du Théatre en 2004 du département scénographie, travaille avec Géraldine
Bénichou et avec David Mambouch .

SANDRINE MARCHET T | / composition musicale ////////1/111/11//

Jeune pianiste-compositrice de 27 ans, actuellement éleve au CNSM de Paris, a déja un long parcours jalonné de riches rencontres
musicales. Sa musique est empreinte d'un caractere fort , reflet sans doute de sa Corse natale, et dévoile une sensibilité alliant finesse et
poésie.

Souvent sollicitée pour sa fraicheur et sa musicalité, elle a déja joué dans de nombreux festivals avec des musiciens tels que : Manu
Domergue, Eric Maiorino, Malcolm Potter, Andy Barron, Gilles Lachenal, ChristineVallin, Pierre Drevet, Julien Bertrand ...

Son talent et sa maturité d'écriture ont déja été exploités a de nombreuses reprises pour des projets comme :

Trismus (trio jazz), Ciné-concert autour de courts métrages de Chaplin (mise en musique du court métrage "Caught in the Rain"), "Here"
(compositions de chansons pour trio piano-cor/chant-trompette). En bref, Sandrine Marchetti est une musicienne avec qui il faut déja d'ores
et déja compter. "

PHILIPPE GORDIANI / Compositeur, guitariste ///////1/1//11/111/1/

Philippe Gordiani partage son travail entre la pratique de la guitare, la composition, et la réalisation demusiques pour le spectacle vivant.
En 1998, il suit une formation de jazz a l’Ecole Nationale de Musique de Villeurbanne. En 2001 il s’initie au luth arabe. En 2006, il se forme
au sound painting avec Walter Thompson.

Depuis 1998, il est membre du Théatre du Grabuge, compagnie avec laquelle il expérimente de nombreuses formes sur le rapport



texte/musique. En 2004, il a bénéficié d’une aide a l’écriture de la SACEM pour la création du Sonomaton, installation sonore interactive. En
2006 il recoit une commande de composition de la fondation Royaumont pour écrire la musique d’un spectacle de théatre musical. Il a
composé des musiques de

spectacle pour Lancelot Hamelin, Géraldine Benichou, Philippe Delaigue, Christophe Perton, Laurent Hatat.

CARA MARSOL / Costumes // /1 /1111111111111 7117171117171711717

Costumiere pour des mises en scene de Anne Courel, Emmanuel Daumas, André Fornier, David Moccelin. La Cie du Bonhomme, textes de
Sarah Fourage, mises en scene de Marie-Sophie Ferdane. La Cie Tire pas la nappe, textes de Marion Aubert, mises en scene de Cécile
Marmouget et Philippe Goudard.
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Scéte Regionode Rhoe-Alpes

ACCUEIL

Le Thééatre est ouvert du lundi

au vendredi de 14h a 18h

et de 14h jusqu’a I'heure du spectacle les jours de représen-
tation.

Un bar est a votre disposition 1h

avant le spectacle qui vous propose boissons et petite
restauration.

ACCES

DANS VENISSIEUX suivre "Maison

du peuple - Théatre de Vénissieux".

BOULEVARD PERIPHERIQUE

direction Vénissieux centre. Aprées gare de Vénissieux 1¢
feu & droite, prendre la rue Emile Zola.

Au feu suivant a droite prendre

le boulevard Laurent Gerin.

METRO LIGNE D terminus "Gare

de Vénissieux" (a 10 minutes a pied du Théatre, suivre
Vénissieux centre, Maison du peuple, Théatre

de Vénissieux)

BUS N° 93 arrét Langevin (a I'angle

du bd Laurent Gérin).

NOUVEAU : vous pouvez désormais venir au Théatre en tram-
way avec la nouvelle ligne T4 du réseau TCL/Sytral : arrét
Gare de Vénissieux.

VENISSIEUX






